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GLOSSARIO

entonacdao - mesmo que entoacdao - quando utilizamos a voz de maneira
expressiva, utilizamos as articulacdes e as entonagdes da voz de forma a valorizar
seus efeitos e atingir os objetivos que queremos como um clima de suspense, de
maior alegria, de inseguranca, por exemplo. Para isso podemos realizar mudancas
de entonacdo (voz mais grave ou aguda), com maior ou menor intensidade,
variando a velocidade das palavras ou da narrativa. “1. ato ou efeito de entoar 2.
Modulagdo na voz de quem fala ou recita, inflexao. * (Ferreira, 1999, p. 768)

géneros musicais ou estilos musicais - sdo os tipos de musicas existentes como,
por exemplo, baido, funk, samba afro, samba reggae, samba enredo, xote, dentre
outras da musica popular e da musica regional. Temos, também, a musica erudita,
o cancioneiro infantil etc., com uma grande variedade de géneros e estilos em cada
uma delas.

improvisacdo - é a criagdo espontanea, instantdnea, orientada por alguns critérios
combinados antes mas com a possibilidade de aparecerem realizacdes aleatérias. A
improvisacao pode ser realizada individualmente ou por um grupo. Na improvisacao
“o musico orienta-se de critérios e referenciais prévios” (Brito, 2003) Como
sugestdo o Referencial propdem que os jogos de improvisacdo podem ser
realizados com materiais variados, como o0s instrumentos confeccionados pelas
criangas, os materiais disponiveis que produzem sons, os sons do corpo, a voz etc.

fonte sonora - “"Chamamos de fonte sonora todo e qualquer material produtor ou
propagador de sons: produzidos pelo corpo humano, pela vos, por objetos do
cotidiano, por instrumentos musicais e todo e qualquer material sonoro.” (Brito,
2003, p.59). E preciso lembrar que a voz é o primeiro instrumento e o corpo
humano é fonte de producdo sonora. Nas atividades com a musica deve ter a
preocupacao de reunir e ter a disposicao toda e qualquer fonte sonora: brinquedos,
objetos do cotidiano e instrumentos musicais de boa qualidade.

idiofones - sdo chamados idiofones os instrumentos nos quais os sons sao produzidos
pelo proprio corpo do instrumento, ao bater, ser agitado, ou raspado como por
exemplo chocalho, clavas, reco-reco, triangulo, carrilhdo, xilofone, sino, ou ainda o
idiofone de PVC.(Fonte: Internet em acesso marco de 2010 site
http://artemusicalnasescolas.blogspot.com/2008/10/como-trabalhar-e-fazer-um-
idiofone.html)

objetos sonoros ou materiais sonoros - sao objetos que produzem sons e podem
ser de materiais bem simples como garrafinhas com sementes, um papeldao
ondulado transformando-se em um reco-reco (RCNEI, 1998)

parlenda - (do verbo “parlar” em italiano), ou trava-lingua, é uma forma literaria
tradicional, rimada, com carater infantil, de ritmo facil e de forma rapida. Usada,
em muitas ocasifes, em brincadeiras populares. Normalmente é uma arrumacdo de
palavras sem acompanhamento de melodia, mas as vezes rimada, obedecendo a
um ritmo que a prdpria metrificagdo lhe empresta. A finalidade é entreter a crianca,
a distraindo e ensinando-lhe algo. (Wilkpedia, acesso em julho 2010)

partitura - refere a um registro ou anotacdao da seqiiéncia sonora composta e que
possa dar as informagoes suficientes para orientar a reprodugao da composicao.
(RCNEI, 1998)


http://artemusicalnasescolas.blogspot.com/2008/10/como-trabalhar-e-fazer-um-idiofone.html
http://artemusicalnasescolas.blogspot.com/2008/10/como-trabalhar-e-fazer-um-idiofone.html
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qualidades do som - o som tem qualidades (ou parametros)l e podem ser
classificados em ALTURA / DURACAO / INTENSIDADE / TIMBRE / DENSIDADE.
Vamos detalhar duas delas:

altura - em relagao a altura podemos classificar o som como grave ou agudo,
dependendo da frequencia de sua vibragao por segundo. Quanto menor for
0 numero de vibragodes, ou seja, quanto menor for a frequencia da onda
sonora, mais grave sera o som, e vice-versa. Conhecer e identificar os
sons de forma ludica como, por exemplo, o pio de um passaro é agudo, o
miado de um gatinho bem novinho também, o som de um trovdo é grave
e o latido de um grande e feroz cachorro, também. Ouvir e classificar os
sons quanto a altura, valendo-se das vozes dos animais, dos objetos e
maquinas, dos instrumentos musicais, comparando, estabelecendo
relagbes e, principalmente, lidando com essas informagdes em contextos
de realizagdes musicais pode acrescentar, enriquecer e transformar a
experiéncia musical das criancas. Um trabalho com diferentes alturas, por
exemplo, sO se justifica se realizado num contexto musical que pode ser
uma proposta de improvisacdo que valorize o contraste entre sons graves
ou agudos ou de interpretacdo de cancdes que enfatizem o movimento
sonoro, entre outras possibilidades. (RNCEI, 1998)

timbre - “é a caracteristicas que diferencia, ou ‘personaliza’, cada som.
Também costumamos dizer que o timbre é a ‘cor’ ou o ‘corpo’ do som;
depende dos materiais e do modo de producdo do som. Exemplos: o piano
tem seu préprio timbre, diferente do timbre do violdo” (Brito, 2003 pag.
19) Reconhecemos as pessoas pela sua voz por que cada voz tem seu
timbre, também.

Um trabalho com diferentes timbres, por exemplo, pode ser realizado como
um jogo onde se propdem a identificacdo do colega pela voz, estando de
olhos vendados, ou que se reconhega um instrumento ou objeto sonoro
pelo som.

registro musical - segundo BRITO (2003) é um “desenhar o som”, ou seja, um modo
de anotar os sons por meio grafico. “Partindo do registro grafico intuitivo, chega-se
a criacdo de codigo de notacdo que serdo lidos, para serem decodificados pelo
grupo” (Brito, 2003 pag. 179)

ritmo - valores de duracgOes diversas, subjugados ou ndo uma ordem métrica (Brito,
2003)

sonoplastia - sonoplastia € uma técnica de sonorizagdo de histdrias. A sonoplastia
tenta aproximar-se dos sons que se pretende ilustrar.

Referencial Bibliografico [do Glossario]

Ferreira, A. B. H. “Novo Aurélio: o dicionario da Lingua Portuguesa século XXI”,
Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1999

Brito, Teca Alencar de; “Musica na Educacdo Infantil: Proposta para a formacdo
integral da Crianca”; Peirépolis, Sdo Paulo, 2003

Referencial Curricular Nacional Para A Educacdo Infantil [RCNEI] / Ministério da
Educacdo e do Desporto, Secretaria de Educagdo Fundamental. - Brasilia:
MEC/SEF, 1998. volume 3 - Conhecimento do Mundo

1 Conjunto de caracteristicas do som, ou de agrupamentos do som , fisica e objetivamente definiveis
(H.-J. Koellreutter, 1990 citado por Brito, 2003)
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Wilkpedia - acesso em 17 de julho de 2010 fonte:
http://dicionario.sensagent.com/parlenda/pt-pt/
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A BASE METODOL()GICA DA ASSOCIACAO ARTE DESPERTAR
Rita de C. Demarchi

"Onde o interior e o0 exterior se
tocam, ai se encontra o centro da alma.”

Novalis

A Associacdo Arte Despertar € uma organizacao sem fins lucrativos fundada em
1997 com o objetivo de realizar agOes arte-educativas, culturais e de

responsabilidade social.

Ao longo de sua existéncia foram desenvolvidos projetos em diferentes contextos:
comunidades, empresas e hospitais. As acgdes desenvolvidas atingem direta e
indiretamente publicos bastante diversificados: criangas, adolescentes, jovens e

adultos, familias, voluntarios, educadores e alunos, e equipes profissionais.

Dentre os projetos, esta o Projeto Formacdo de Educadores com Arte, do qual vocé
faz parte. Apds um ano de trabalho envolvente, chegamos a etapa final do

processo.

Como figura fundamental, gostariamos de convida-lo a leitura deste material,
criado a fim de refletir sobre pontos que revelam a base metodolégica que

sustentou nosso trabalho de parceria.

Esperamos que a compreensdo desses pontos auxilie na continuidade do seu

processo de formacgao e transformacao!

Arte como Conhecimento, Patrimoénio e Identidade Cultural

Ao abracar o campo de ensino e aprendizagem de arte é tomado como ponto de
partida o principio de que a arte € uma rica area de conhecimento. O universo
artistico em suas diversas linguagens - sonoras, visuais, cénicas, corporais — é um
campo profundo de conhecimento, revelador da atuagdo, reflexao e sensibilidade
humana ao longo da histéria, nas diversas culturas. A arte perpassa e interage com
diferentes esferas das sociedades, sejam elas institucionalizadas, eruditas,

populares, marginalizadas...
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Nota-se que as manifestacdes artisticas podem ser encontradas tanto nas grandes
e pequenas cidades, na zona rural, nos museus, teatros e salas de concerto, como
no cotidiano, na TV e internet, nas escolas, nos muros e pracas, dentro das casas e

dentro de cada um de nés, formando nosso patrimonio cultural.

Musicas dos mais diversos tipos, historias passadas de geracdao em geracao festas
Juninas e do Divino, quadros famosos como os de Tarsila do Amaral e Volpi, uma
singela escultura de barro de Mestre Vitalino, monumentos em praga publica,
grafite, livretos de cordel, espetaculos de épera e filmes sdao exemplos de bens
patrimoniais que expressam e valorizam a identidade cultural dos

individuos e grupos sociais que os produzem e os apreciam.

Nao é dificil notar que a cultura brasileira tem a diversidade como marca. A
valorizacao do patriménio cultural, da diversidade e das identidades é um
tema relevante e muito discutido na atualidade. Nesse sentido, agdes como o
resgate das experiéncias, das raizes culturais e da memaria, bem como o seu

estudo e divulgacao, abrangem a cultura popular e os grupos menos favorecidos.

E inegavel o valor social das manifestacdes artisticas. Além disso, por serem formas
ricas de construgdo e expressao, convocam a percepcdo, a memoria, a imaginagao,
o estabelecimento de relagbes, o manuseio de materiais e a materializacao de
ideias e projetos. Dessa forma, desenvolve-se a potencialidade de acionar de
maneira especial, a sensibilidade e o desenvolvimento cognitivo que

fundamentalmente interessam a todos nds, educadores.

Todos podemos ter acesso as manifestacdes do patrimoénio cultural e artistico, que
podem ser exploradas por meio de inUmeros pontos que envolvam a
experimentacdo pratica, a apreciacdo e a sua compreensdo. No Brasil, importantes
autores e publicacbes abordaram esse nas Ultimas décadas, no esforco de
democratizar o acesso da populacdo a arte como conhecimento, em sua

profundidade.

A premissa de “Arte como conhecimento” e a idéia de “arte como diversidade e
identidade cultural” estdo em consonancia com a LBD-Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo, com os PCNs-Pardmetros Curriculares Nacionais-Arte, com a Proposta
Curricular do Estado e também com autores-chave das areas de Educagdo e Ensino
de Arte.
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Arte como “Ferramenta”

A arte, em si mesma, é um contetdo e também é uma “ferramenta”, um
meio de aproximar e valorizar diferentes individuos, grupos e culturas. Ou seja, um
meio que promove a expressao e troca de saberes, experiéncias de vida e
pontos de vista. O trabalho com arte pode aproximar as pessoas, sejam colegas de

equipe, alunos e outras pessoas da comunidade.

Ao valorizar a sensibilidade, a memadria e o ludico, torna-se possivel langar um
olhar mais cuidadoso para o cotidiano, ressignificar a propria experiéncia e a do
outro, dar espaco para o criativo, surpreendente e diferente, resgatar modos de

pensar, agir e se relacionar que se pensavam esquecidos.

Tomemos a musica como exemplo: ao se trabalhar com o repertdrio musical dos
alunos e promover a sua valorizacdo e ampliacdo, é abordado um importante
contelido educacional e cultural em si. Nesse caso, a musica se configura como
uma vertente expressiva, criativa, prazerosa e se converte em um canal para a
preservagdo da memoria, socializagdo e integragdo, compreensdo das identidades e

dos grupos, entre outros aspectos.

Outra questdo interessante é que a arte € uma area que se interliga com outras
areas do conhecimento, podendo render bons projetos interdisciplinares. Esse
carater interdisciplinar permite criar relagdes entre diferentes linguagens artisticas
e também entre essas linguagens e tantas outras areas, como alfabetizagao,

Matematica, Ciéncias, Historia, etc.

A discussao sobre a arte gera infinitas questdes e estudos, mas para sintetizar o
aspecto da arte enquanto conteldo e ferramenta, podemos considera-la um meio
pelo qual é possivel acessar, de maneira sensivel, uma compreensao mais

aprofundada do mundo, do outro e de nés mesmos.

Didlogo ENTRE AS Areas da Pedagogia, Psicologia e Ensino de Arte
Um ponto importante e caracteristico das bases metodoldgicas da Associagdo Arte
Despertar se refere ao fato de que a equipe integra profissionais com diferentes

formacodes e focos, mas que dialogam entre si.

No Projeto Formacdo de Educadores com Arte houve a participacao das arte-
educadoras de musica e dos profissionais da Pedagogia e da Psicologia, atuando

independentemente com conteldos pertinentes a cada area. Também houve a
10



®

arte despertar

atuacdo em conjunto, com a Psicologia e Pedagogia dando suporte a arte-educacao

em si.

Se a arte é uma area de conhecimento, cabe aos profissionais de Pedagogia pensar
em como os individuos de diversas faixas etarias se colocam em relacdo ao grupo,
como interagem, aprendem e sistematizam a sua experiéncia; e isso vale tanto

para a equipe de educadores da Associagdo, quanto para os publicos envolvidos.

Os profissionais de Psicologia buscam a compreensao e valorizagao das
potencialidades e particularidades dos individuos envolvidos, suporte e orientagao
para a atuacdo dos educadores, tanto da Associacao arte Despertar como dos

Nucleos da Santa Casa, nas diversas situagoes.

No Projeto Formacdo de Educadores com Arte, uma proposta marcante das areas
de Pedagogia e Psicologia buscou o resgate da trajetéria dos educadores, com

destaque para os momentos:

_ "Minha histéria como aluno”: Como eu via os professores? Como eu me via como
aluno? Relembrar quando crianga, quais 0s interesses e processos de aprendizagem

e relagdes marcantes com seus professores.

_"Minha vida como educador”: Como eu me percebo como educador? Como eu vejo
o aluno? Relembrar o percurso profissional, os processos de formacao e refletir

sobre os interesses profissionais.

As questOes acima desvelam faces da identidade de cada um, entrelacam a vida
pessoal e profissional, e possibilitam uma analise sensivel e critica sobre o passado

€ o0 presente.

O foco de todo projeto e instituicdo educacional é o aluno. Contudo, como
educadores, necessitamos de momentos de pausa e reflexdo para olharmos para
nossas proprias experiéncias e processos, formadores de nosso repertoério.
Compreender a maneira como somos e atuamos abre portas também, para uma

melhor compreensdo e atuagdo junto as equipes e as criangas.

A area de Ensino de Arte é responsavel por refletir sobre as especificidades das

linguagens artisticas, sobre a qualidade conceitual e pratica das propostas, seu

11
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processo e a producao gerada. No caso do trabalho junto ao Nucleo Educacional da
Santa Casa de Diadema, o foco principal foi a linguagem musical, que em varios
momentos, dialogou com as outras linguagens, como as artes plasticas, expressao

corporal e contagdo de historias.

Os arte-educadores na area de musica foram essenciais no projeto como um todo,
e no planejamento das atividades junto a vocés, equipe parceira. Em seguida,

discutiremos mais sobre o papel e atuacdo dos educadores.

O Papel do Educador

O educador tem um papel fundamental nos projetos da Associagao Arte Despertar.

E um profissional com formacdo artistica que se propde a ampliar seu repertério
cultural e artistico e suas maneiras de atuar. E um investigador que se propde a
pesquisar e aprofundar os conceitos tedricos e a pratica, referentes as metodologias
de ensino e as linguagens da arte, suas relagcdes com a cultura, suas

particularidades, seus cédigos, materiais e formas de construcdao e expressao.

A dimensdo investigativa é alimentada por pesquisas individuais, cursos de
formacao e pela analise critica de seu préprio trabalho. H& os momentos de troca
junto a equipe, nos quais sdo discutidos o planejamento das propostas e as
problematizacbes decorrentes, a socializacdo das experiéncias e a avaliagdo do

processo.

Ndo se trata de alguém que tem por objetivo realizar apresentacdes artisticas, mas
trata-se de um mediador, de um facilitador que atua na aproximacao entre as
pessoas atendidas nas instituicGes e o universo cultural e artistico. Nesse sentido,
cabe a ele valorizar o repertdrio e identidade de cada individuo, criando situagdes
gue convoquem a sua participacdo ativa. Aspectos novos sdo agregados, a fim de
promover o enriquecimento e ampliacdo cultural. Dessa forma, os envolvidos
reconhecem suas potencialidades como produtores e fruidores de conhecimento.

Em situagdes como os cursos e propostas de capacitagdo, o educador atua também
como um formador, trabalhando com profissionais de diferentes areas e fungoes.
No caso de vocés, educadores da educacdo infantil e complementar, procurou-se
fornecer subsidios que possibilitassem a autonomia profissional para continuar os

processos de formagao ao longo da vida.

12
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Como vocé, educador, vé essas dimensoes do trabalho dos educadores da
Associacao Arte Despertar?
Sabemos que nao ha sentido em “copiar” metodologias, mas vocé pode se inspirar

nesses papéis de investigador, mediador e formador?

Foco nas Necessidades e Identidade Cultural do Grupo

Uma caracteristica importante do trabalho da Associagdo Arte Despertar € que a
cada projeto, busca-se inicialmente compreender o contexto, as especificidades da
instituicdo, dos profissionais, do publico, sua cultura, demandas e necessidades.

Para tanto, a observagao cuidadosa da realidade antecede as intervengdes.

No trabalho junto a vocés, Nucleo Educacional da Santa Casa de Diadema, durante
0os més de agosto procurou-se realizar um diagndstico cuidadoso a fim de

compreender as suas demandas e expectativas.

A observacdo atenta dos espacgos, das propostas realizadas e muitas conversas
possibilitaram compreender as relagdes: dos educadores entre si, entre os
educadores e as criangas, e entre os educadores e a coordenacdo. Foi possivel
mapear necessidades, desejos, pontos altos e dificuldades, que indicaram os

objetivos e os caminhos a serem trilhados.

Longe de querer impor um método pronto e idealizado, consideramos fundamental
que as propostas nascessem da realidade enfrentada no dia a dia e fossem
construidas singularmente, em conjunto. Dessa forma, as propostas seriam mais
adequadas, mais sélidas e, consequentemente, “autossustentaveis”.

O foco se deu na formacao profissional dos educadores e um dos pontos
relevantes foi a ampliacao cultural em musica. Para tanto, tomou-se como base
as coordenadas: escuta, construcao de objetos, movimento, repertorio.
Contudo, ndo se perdeu de vista que as criangas eram a principal razdo de ser do

projeto como um todo.

O trabalho com musica possibilitou que, ao mesmo tempo em que o0s
educadores resgatassem e valorizassem suas proprias raizes e identidade
cultural, também pensassem na importancia e em maneiras de possibilitar

o0 mesmo para os alunos, resgatando as origens e tradicoes da

13
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comunidade. Verificou-se, ao final do projeto, que sempre foi dada atencdo

especial para com o repertério musical trazido pelas criancas e adolescentes.

Dessa maneira, partindo da valorizagdao de elementos trazidos pela comunidade,
foram elaboradas intervengdes que buscaram enriquecer e transformar tanto os
individuos envolvidos diretamente, profissionais e alunos, quanto indiretamente, a

comunidade.

O Processo como Atuacao Reflexiva

A equipe da Associagao Arte Despertar busca atuar de maneira reflexiva em todas
as etapas, desde a observacao nas instituicdes, o planejamento e elaboracdo das
propostas, até a atuacdo direta junto ao publico e as avaliagbes, que acompanham

todo o processo. As reunides tém esse proposito.

A reflexdo sobre a propria pratica € uma das mais ricas fontes de
transformacgao para um educador. Da mesma forma, buscou-se gerar essa
atitude reflexiva junto a vocés, a fim de compreender seus prdoprios processos de
aprendizagem e construcdo de repertério, assim como, estender para a elaboragao

de propostas junto aos grupos de alunos de diferentes faixas etarias.

Para tanto, além da relacdo direta, quase particular e imediata entre os
profissionais da Associacdo e da instituicdo parceira, foram realizados também os
"Encontros gerais’”, momentos de integracao das duas equipes como um todo
e aprofundamento dos conteldos das trés areas: Psicologia, Pedagogia e Arte.

Nos Encontros gerais foram lancadas propostas de acolhimento e entrosamento
entre os participantes, com a presenca de novos contratados do Nucleo. As
vivéncias e provocagdes tiveram como objetivo instigar os profissionais a refletir
sobre suas posturas e atitudes, a fim de gerar mudangas e mais confianga na forma

de agir com as criangas.

Outros objetivos importantes foram, com suporte da Pedagogia e Psicologia,
sensibilizar e fundamentar o trabalho com musica e artes plasticas, discutir pontos
essenciais das linguagens sonora, visual e corporal, assim como as propostas junto
aos aprendizes. Um exemplo marcante dos conteldos e vivéncias abordados nos

Encontros gerais se referiu as fases de desenvolvimento do desenho infantil e a
14
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experimentacdo com argila, material que anteriormente ndo era explorado nas

propostas dos Nucleos.

Ao se trabalhar com a voz, com o corpo, com materiais diversos e com a leitura de
obra de arte, foi ativada a dimensdo Iudica da arte, que abriu possibilidades de

expressdo e de reflexdo a partir das vivéncias presentes e anteriores.

Qualquer que seja a estratégia adotada, ha sempre a intencdo de que ela ndo se

esgote em si mesma, mas que integre organicamente o trabalho como um todo.

Acdes que Promovem a Participacao e Autonomia
“Formar ¢é muito mais do que
puramente treinar o educando no
desempenho de destrezas(...)
Paulo Freire
Inspirados por Paulo Freire, sabemos que a construcdo da autonomia no sujeito €
uma das bases dos processos educacionais democraticos e emancipadores.
Nessa perspectiva, torna-se possivel ao individuo intervir de fato na realidade,

transformando-a.

Inseridas nesse contexto, as propostas advindas da parceria entre a Associagao
Arte Despertar e vocés foram elaboradas com o objetivo de favorecer a participagao
ativa e a construcdo da autonomia dos sujeitos envolvidos -  profissionais,
criangas, familias, membros da comunidade.

O resgate e valorizacdo da identidade, assim como o enriquecimento cultural e
artistico formam um repertério emancipador, e espera-se que os individuos facam

uso dele ao longo de suas vidas, em processo de transformacgdo continua.

Ao longo do projeto foram criados, em parceria, materiais facilitadores dessas
acoes junto as criangas, frutos das discussdes e da andlise reflexiva da pratica

educativa.

No presente material de apoio que chega até vocé, fazem parte discussdes
tedricas, investigacdes, objetivos, acdes educativas, musicas, maneiras de se

produzir objetos sonoros e trabalhar com instrumentos musicais.
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Vocé pode e deve transformar e adaptar as propostas de acordo com suas

necessidades ao longo de sua trajetoria!

Dessa forma, espera-se que o trabalho com arte e cultura se sustente na instituicao
ap6s a saida da equipe da Associacdo. Espera-se que, ao final deste processo,
vocés tenham sido tocados significativamente e se percebam como sujeitos

atuantes, capazes de reverberar essas experiéncias ao longo da vida.
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O PROJETO
Joyce Menasce Rosset

O Projeto Formacdo de Educadores com Arte, desenvolvido no Ndcleo
Educacional da Santa Casa de Diadema focalizou o aprimoramento da formacédo
artistica, especialmente a musical, de professores generalistas dedicados a educacao
infantil e complementar.

Segundo Cecilia Cavalieri Franca (2001), a educacdo musical proporciona o
desenvolvimento de outra modalidade de linguagem, fundamentalmente sensivel,
dificilmente descritivel e conceituavel. Ela desenvolve a criatividade e a expressividade
através de outra forma de expressdo que nédo a das palavras.

A musica nos oferece uma variedade infindavel de objetivos
simbdlicos que podem ser altamente reveladores e
transformadores: ela enriquece o espirito, expande nosso
universo interior e refina a percepgdo critica do ambiente
que nos rodeia (FRANCA, 2001, p. 2).
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Na primeira fase do projeto, a equipe técnica da Associacdo Arte Despertar
percorreu todas as salas de aula do Nucleo, observando o trabalho pedagdgico
desenvolvido pelos seus educadores, para buscar o inicio dos didlogos e as necessidades
levantadas durante a pesquisa.

Identificou-se que o desafio inicial seria despertar nos educadores e
coordenadores a vontade em ampliar os conhecimentos minimos da musica: “(...) para
ensinar musica tem que gostar dela. O professor tem que querer, tem que ter vontade e
conhecer o minimo de musica para conseguir fazer um bom trabalho (...)”
(BELLOCHIO, Et Al 2003, p. 42).

A forma de atuar da equipe técnica da Associacdo Arte Despertar dividiu-se
entre salas de aula, com os educadores em servico, buscando desenvolver atividades
com os alunos e paulatinamente, abrindo um campo para a participacdo do educador; e
entre periodos de quatro horas nos dias de planejamento da entidade, disponibilizados
pela coordenagdo do Nucleo. Nestes “Encontros Gerais”, a equipe técnica pdde
trabalhar com todos os educadores ao mesmo tempo, com dedicacdo exclusiva as
atividades propostas, uma vez que nao “concorreu” com as atengoes dispensadas aos
alunos.

Uma saida cultural levou os educadores ao MAC, onde experimentaram a
apreciacdo de obras de arte contemporanea, entrando em contato com procedimentos de
curadoria. Esta visita favoreceu a ampliagdo do repertdrio, e como consequéncia, trouxe
novas propostas de atividades de artes visuais para as salas de aula.

Desse modo, as atividades desenvolvidas com os educadores acabaram por
sensibiliza-los através de estimulos a percepcdo e expressdo sonoras, desenvolvendo
recursos proprios para apreciacdo das obras de arte, com senso critico e autonomia, € a
compreensdo das possibilidades pedagdgicas do trabalho com as artes, em especial, com
a musica.

Nos ultimos anos, a Arte Despertar teve como fios condutores de seu trabalho a
cultura popular brasileira e o resgate das raizes culturais do seu publico. N&o
diferentemente, o repertorio enfocado e sugerido no projeto buscou o resgate cultural
dos educadores e o estimulo para a busca das raizes culturais da comunidade, através da
pesquisa com seus proprios alunos.

Os resultados do trabalho foram surpreendendo a cada etapa, expressos na
qualidade e na criatividade das propostas autdbnomas de atividades trazidas pelos
préprios educadores do Nucleo, diretamente conectadas com o0s conteddos
desenvolvidos no decorrer do projeto. No ultimo periodo, a equipe da associagdo
experimentou por parte dos educadores, a realizagdo de pesquisa, investigacéo, troca de
experiéncias e resgate das origens, de forma que a simples escolha de uma cantiga de
data comemorativa foi pesquisada e fundamentada; as propostas de trabalho foram
discutidas com os alunos, mesmo com 0s mais jovens, e grandes temas surgiram e
foram aprofundados. As garatujas, expressdes do corpo, sons e até o choro, ocuparam
posicdo de destaque, ressaltando os avancos no desenvolvimento infantil e
estabelecendo um novo olhar para a educacédo na instituicao.
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Este DVD em formato multimidia é uma sintese que propbe a ampliacdo e
aprofundamento das principais atividades desenvolvidas durante o projeto. Contém
também, registros dos trabalhos desenvolvidos pela equipe da Associacdo Arte
Despertar no Nucleo Educacional de Santa Casa de Diadema, de agosto de 2009 a julho
de 2010.
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A PERMANENTE BUSCA DOS CONTEUDOS E DA DIDATICA DAS
LINGUAGENS DA ARTE

Angela Rizzi

E inegavel a importancia da educacdo musical para criangas e jovens, bem
como, sua importancia no cotidiano de todas as pessoas, de qualquer faixa etaria e

qualquer ambiente.

A Arte ajuda a ver e compreender a realidade. A linguagem musical exercita e
amplia a aprendizagem das formas de expressdo, a partir da sua propria, e traz em si,
uma riqueza de sentimentos e percepcdes. A oficina de musicalizacdo permite as
criangas expressarem seus sentimentos e a sua realidade. Segundo a educadora musical
mineira, Gisely Brito de Oliveira, “existe uma diferenca entre usar a musica como
recurso pedagdgico e usar da musica, da sua riqueza, do seu encantamento para se
alcangar um objetivo.” (OLIVEIRA, 2008).

Eu ndo estou buscando, eu estou descobrindo.
Picasso.

As criangas, na oficina de musicalizagdo, sentem-se exatamente assim: ao
realizar as atividades, descobrem possibilidades! Isso ocorre porque propomos

atividades como um convite irrecusavel a experimentacdo dos sentidos.

A questdo que podemos nos colocar € em relagdo ao desafio de selecionar,
dentre tantas possibilidades, quais contetdos priorizar. Quando iniciamos a elaboracéao
do planejamento, temos alguns dados definidos (grupo com o qual trabalhamos, o
tempo que temos disponivel, o material de que dispomos), alguns desejos orientadores e
algumas metas previstas (temas e interesses levantados). Deste modo, qualquer
planejamento nasce de uma primeira avaliacdo:

= - do conhecimento do grupo [quem séo] e
= - dos saberes que ja possuem [0 que sabem e o que desejam]

Elaborar o planejamento é pensar, entdo, quais contetdos da linguagem serdo
abordados e quais desafios serdo colocados para um grupo especifico, a partir do que ja

sabem. E prever possibilidades a partir do conhecimento o que planejar, isto &,
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conhecimento do contedo da linguagem e construir um percurso para torna-las viaveis,
realiziveis, elaborando etapas, desdobramentos e sequéncias didaticas.

Temos a preocupacdo de uma busca permanente no aprofundamento de uma
metodologia/didatica para as atividades com as linguagens da arte. Uma inquietacdo que
nos permita, como educadores, um trabalho abrangente e de qualidade, garantindo um
espaco de participacédo e de construcdo coletiva do conhecimento para:

= Possibilitar o expressar criativo de cada grupo;

= Resgatar e transmitir conteddos com vistas a ampliar horizontes e
repertorios;

» Transformar positivamente o ambiente por meio de a¢des sdcio-culturais;

= Valer-se da arte como instrumento de transformacao e promog¢éo humana;

E que, a0 mesmo tempo, foque alguns aspectos como a ampliacdo do repertorio
de significados no campo das artes, isto €:

= O levantamento das condicdes que favorecem a aprendizagem e o
conhecimento das criancas com as quais atuam;

= A promocéo do desenvolvimento pessoal (habilidade de realizar a atividade)
e social (habilidade de conviver e pertencer a um grupo).

Dentre estas condi¢des favoraveis da aprendizagem, podemos citar uma das mais
importantes: a interago com o0s outros, com o grupo. E a interacdo que permite que a
aprendizagem seja ampliada, isto é, a crianca é capaz de aprender mais e melhor na
interacdo com 0s outros. Reconhecemos gue este processo € ao mesmo tempo individual
e social. Assim, é importante permitir que as criangas conversem, inclusive quando
trabalham. Para elas, é dificil realizar qualquer tarefa sem conversar e sem se mexer.
Auxilia, no conhecimento do grupo, observar o conteudo dessa conversa. Conversa €
socializacdo e, a0 mesmo tempo, aprendizagem. Neste sentido, também deve ser
considerada aprendizagem as oportunidades de discussdo em grupo, as rodas de
conversa. Até mesmo o conflito é uma forma de socializac¢éo; portanto, o educador deve
ajudar as criangas a resolvé-lo, sem retirar o problema, mas pensando a respeito, em

conjunto, de acordo com suas capacidades.

Na promocdo do desenvolvimento pessoal (habilidade de realizar a atividade) e
social (habilidade de conviver e pertencer a um grupo), o desafio é realizar atividades
diversificadas e provocativas. O que pode auxiliar o educador nesta tarefa € ter algumas

idéias basicas, como orientagdes para a idealizacdo e a realizacdo das atividades. A
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sequéncia da listagem a seguir pode propiciar um melhor preparo e uma maior
segurang¢a no momento do trabalho:
= Ter bem claro, antes de escolher uma atividade, o0 que se quer com ela, como
e quais habilidades ou capacidades desenvolver; levar em consideracdo a
idade, o nimero de participantes e local onde vai ser realizada, traz
seguranca em relacdo a adequacgdo da proposta e do envolvimento do grupo;
= Saber as orientacdes para o desenvolvimento da atividade e conhecer 0s
passos a serem seguidos, isto é, saber o que e quando fazer, possibilita
prever caminhos e 0 tempo necessario, enriquecendo 0 processo;
= Criar um clima de entusiasmo e interesse para a participacdo de todos é
estimular a aprendizagem;
= Terminar a atividade antes de se perder o interesse € garantia de
envolvimento em todas as atividades do dia;
= Combinar regras é mais eficiente que dar ordens, o grupo sente-se
corresponsavel pelo desenvolvimento da atividade.
Dentre as qualidades que sdo fundamentais e devem ser desenvolvidas pelo
profissional interessado nessa area de atuacdo, Madalena Freire, educadora e formadora
de professores, nos adverte e nos aponta que devemos nos educar constantemente em

nossas capacidades de:

»  “brincar com as situagoes de aprendizagem”
»  “rir de seus erros, ajudando os outros a fazerem o mesmo.” (FREIRE,
2008, p. 29)

Os conteudos de musica que serdo apresentados deverdo ter sua énfase na
possibilidade de exploracdo e descoberta de cada participante (criangas, jovens e
educadores), respeitando o potencial de cada um. Isso torna a aprendizagem vivenciada
mais duradoura, influindo também em sua capacidade de aprender e melhorar seu
autoconceito. Assim, a aprendizagem torna-se significativa.

Para as instituicbes de educacdo infantil, em relacdo a organizacdo dos
conteudos para o trabalho na area de Musica, o Referencial propde que esta “devera,

acima de tudo, respeitar o nivel de percepcdo e desenvolvimento (musical e global) das
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criancas em cada fase, bem como as diferencas socioculturais entre os grupos de

criangas das muitas regides do pais”. (RCNEI, 1998)

Trabalhar com criancas € trabalhar com responsabilidade e respeito,
envolvimento e entusiasmo. Alegria, brincadeiras, descontracdo e surpresas estardo
sempre presentes, fazendo parte desse cotidiano.

“Para rir e brincar, enquanto aprendemos e ensinamos, é necessario querer
bem. Acreditar que o outro é (sempre) capaz de aprender, onde o riso e a alegria
sao instrumentais exercitados no jogo de sua aprendizagem. Rir, brincar, alegrar-se
sao elementos constitutivos do conhecer e, a0 mesmo tempo, constitutivos da busca
permanente da felicidade.” (Freire, 2008, p. 24)

Com o exercicio da reflexdo sobre nossa préatica, estaremos instrumentalizados
para perceber nossos erros e acertos.
Madalena Freire nos diz que “somos movidos pelo desejo de crescer, de

aprender, e nos educadores, também de ensinar.” (Freire, 2008, p. 24)

S6 aprendemos 0 que nos interessa, 0 que nos toca, 0 que acreditamos
significativo. Neste sentido, levantamos quais educadores fizeram parte da nossa
formacédo e que orientam, até hoje, nossa pratica pedagdgica. Essas pessoas especiais e 0
processo educativo significativo que desenvolveram, as vezes, fazem-nos virar pelo
avesso. Tiram-nos a seguranga, trazem questionamentos, esgotam nossas energias...
Mas nos marcam profundamente e permanecem como momentos de grata lembranca, de

aprendizagens que nos transformaram.

Como qualidades pessoais para o trabalho que o educador necessita desenvolver
constantemente, temos a paciéncia, a persisténcia, a iniciativa, a disponibilidade, a

criatividade, o dinamismo e a flexibilidade.

Para concluirmos, citamos a orientacdo do RCNEI sobre a necessidade de
compreender que “o carater ludico e expressivo (...) poderd ajudar o professor a
organizar melhor a sua pratica, levando em conta as necessidades das criancas (...)”
(RCNEI, v. 3, 1998, p.19)

Por outro lado, “um grupo disciplinado ndo é aquele em que todos se mantém
quietos e calados, mas sim um grupo em que 0s varios elementos se encontram

envolvidos e mobilizados pelas atividades propostas. Os deslocamentos, as conversas e
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as brincadeiras resultantes desse envolvimento ndo podem ser entendidos como
disperséo ou desordem, e sim como uma manifestacéo natural das criangas.” (RCNEI,
v. 3,1998, p.19)

Assim, cuidaremos de outras questfes ndo tdo prazerosas, como agressividade,

retraimento e desinteresse, com adequacao e tranquilidade.
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UM OLHAR POSSIVEL DA PSICOLOGIA SOBRE O
DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA
Léa Pintor de Arruda Oliveira

Nos primeiros anos de vida, os vinculos afetivos mais fortalecidos s&o os
parentais; no entanto, € a partir de um ano e meio que a crianca entra em fase de
transicdo e inicia o processo de socializacdo, ampliando seu vinculo social.

Desde muitos pequenos, segundo BOWBLY?2 (2002), as criangas apresentam
tipos diferentes de vinculagéo:

Apego Seguro — a crianga consegue desenvolver relagdes de confianga com o
outro e apresenta sentimento de autoestima. Sente-se compreendida, portanto consegue
manifestar suas dificuldades e solicita apoio em situacdo de fragilidade. Consegue
também se socializar de modo positivo e saudavel com as outras criancas.

Apego Inseguro — a crianga se mostra insegura, tem dificuldade em lidar com as
outras criancas, tem receio de se sentir inferiorizada diante dos outros; portanto, ndo
expressa facilmente suas dificuldades. Muitas vezes reage de maneira agressiva quando
se sente abandonada.

Sendo assim, é importante para o educador, saber lidar e construir um vinculo
saudavel com as criancas, contribuindo com o desenvolvimento global de seus alunos.
A crianca estard livre, num ambiente seguro, no qual podera desenvolver suas
habilidades, vivenciar sentimentos e experimentar situacdes novas de maneira
construtiva, mesmo que seja apenas por um periodo de horas do dia. A escola pode se
tornar um ambiente benéfico para auxiliar no crescimento e no desenvolvimento de um
cidad&o.

Segundo HELEN BEE3 (1986), as criancas que frequentam bercario, creches e
escolinhas desde muito pequenas se desenvolvem fisica e emocionalmente muito bem,
principalmente quando estes locais possuem profissionais formados na éarea de
desenvolvimento infantil, que conseguem perceber e conhecer suas necessidades

afetivas e cognitivas.

2 Psicdlogo, psiquiatra britanico e estudioso do comportamento humano

3 Psicdloga americana, autora de livros sobre desenvolvimento humano
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Com idade entre um e dois anos, a crianga ainda vé as outras criangas como seus
bonecos e brinquedos, portanto ¢ comum “brincar” de puxar, empurrar, morder o
coleguinha. No entanto, como ela ja sabe receber e executar ordens, coibir este
comportamento € fundamental para o seu crescimento e desenvolvimento social. Desde
muito cedo, a crianga deve entender os limites do que pode e ndo pode fazer para que a
socializagdo, interacdo e integracdo com os colegas ocorra de forma saudavel e
enriquecedora. (Disponivel no site desenvolvimento do bebé, 2010).

Espera-se que a crianga com quatro anos consiga trabalhar em grupo e ajudar o
coleguinha nas atividades, bem como, notar os sentimentos das outras pessoas.

As criangas que em seu desenvolvimento percebem o mundo a partir do seu
préprio ponto de vista, podem entender que sdo responsaveis ou culpadas por algo que
ndo Ihes compete, por exemplo: ela faz algo errado e pensa que o papai e/ou mamae
estdo bravos com ela, quando na realidade, os pais estdo em processo de separacéo,
passando por dificuldades de relacionamento ou financeira. Além disso, muitas vezes,
sentem-se responsaveis pela perda de uma pessoa querida, ou pelo acontecimento de
algo ruim por ndo terem sido “boazinhas”. Nesta etapa, aparecem o0s medos infantis.

Desta maneira, quando uma crianga vivencia situacbes que podem ser
traumaticas, é saudavel ajuda-las a entender que ndo sdo responsaveis por separacoes,
tragédias de diversas naturezas e pelas perdas de pessoas queridas. Lidar com a
realidade, sem utilizar-se de metaforas nas explicacfes (papai viajou = papai se separou)
com o objetivo de poupa-las, faz-se necessario nesta hora. Mesmo pequenas, as criangas
tém condi¢Oes de entender situacbes como essa. Portanto, seus sentimentos devem ser
valorizados e cuidados, elucidando que os problemas seréo resolvidos pelos adultos.

A partir dos seis anos, as criancas interagem em maior numero, formando 0s
grupos de amigos. Inicialmente, os grupos tendem a ser do mesmo sexo e somente com
a chegada da adolescéncia tornam-se mistos. (BEE, 1986). Com sete anos, elas ja
conseguem diferenciar a realidade do mundo de faz de conta e, além de seguir regras,
criam-nas (época dos “combinados”).

Com o inicio da adolescéncia, os grupos se formam por semelhanca e se unem
por terem um objetivo comum: turma do futebol, turma da igreja; ou seja, possuem uma
identificagdo e tendem a excluir os que sao diferentes (os “nerds” ndo se misturam com

“os bagunceiros”).
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Nesta fase, elas buscam se afirmar e formar sua identidade pela semelhanga com
0 seu grupo; assim, o diferente estd fora e deverd permanecer distante. Esta exclusdo
agressiva é o que chamamaos de bullying4. Por isso, é importante trabalhar temas como
preconceito e diferencas (raciais, religiosas, entre outras) para auxilid-los na
compreensdo de pertencimento, estimulando o respeito a diversidade e a coexisténcia.

Sendo assim, o educador deve procurar observar seu grupo, conhecer cada
crianca/adolescente, suas necessidades, medos e anseios, e ndo somente se fixar no
problema dos “alunos-problema”. Entender ¢ compreender os individuos e as dinamicas
de funcionamento do grupo implica em conseguir resultados educacionais satisfatorios.
Assim, o educador terd condicBes de conduzir seus alunos a alcangar seu objetivo

primeiro: formar cidaddos como individuos, seres sociais e familiares.

“E ai, o tempo passou.
E, como todo mundo,
0 menino maluquinho

cresceu.

Cresceu e virou um cara
legal!” (ZIRALDO, 2008)
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OUTRAS LINGUAGENS ENRIQUECEM O APRECIAR E PRODUZIR
MUSICA

Adriana Aragao e Elisabeth Belisario (Beth Beli)

“Tenho o privilégio de ndao saber quase tudo.
E isso explica
oresto”.

(Manoel de Barros, 2010,p. 69)

Por qual motivo, n6s educadores, estamos sempre pesquisando? Acreditamos que é
porque necessitamos obter informagdes, nos renovarmos e criarmos novas orientagdes
na area da educacdo infantil, ensino fundamental, médio e superior. Quando estamos
com nossos alunos e propomos, por exemplo, um trabalho com musica, temos que
entender a pesquisa desta forma: a musica deixa de ser s6 um elemento ludico e de
entretenimento, e passa a ser também, elemento para o aprendizado, estimulo da

percepcao e desenvolvimento das linguagens que estamos trabalhando. (Brito, 2003)

ORIGEM

Os primeiros sons que escutamos vém do ventre materno. Desde o Utero ja sentimos
vibrages, ritmos e pulsacbes variadas; portanto, ja nascemos com memdarias sonoras.
Partindo desse principio, podemos estimular essas memorias sonoras dos nossos alunos,
e criar sons para as histdrias contadas por nés educadores em sala de aula, criando
novos personagens e recontando as histdrias a partir das memérias dos proprios
educandos. Esta é uma forma de lidar criativamente com as propostas, estimulando
assim, a autonomia dos nossos alunos. No campo das artes, estimular a autonomia
desde a educacdo infantil € também uma maneira de formar cidad&os criticos, pois a

formacéo de base é fundamental para isso.

SOMANDO COM OUTRAS EXPRESSOES
Os educadores, nas suas praticas de musica, podem também utilizar outras linguagens

artisticas como, por exemplo, o teatro e a literatura. O teatro e a utilizacdo de sua
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dramaturgia com criangas e adolescentes sdo uma ferramenta primordial. Além de
ampliar o campo de conhecimentos de seus alunos, o educador pode usar a préatica
teatral como estratégia para trabalhar com o educando: a timidez, a desenvoltura nas
relacdes entre as pessoas, a diccdo, o treino do corpo, o impostar da voz, o canto e a

danga.

Dentro dessa proposta, ao iniciar uma atividade o educador pode apresentar, por
exemplo, alguns textos literarios, mitos e lendas que dizem respeito ao universo da
cultura popular brasileira. Ao fazer essas leituras, educador e educando vivenciam 0s
personagens, elementos cénicos e a musicalidade de cada mito ou lenda. Preparando
nossos alunos para futuras apresentacfes, oferecemos a eles uma forma de conhecer

nossa literatura e cultura, e os seduzimos e impulsionamos a obter o gosto pela leitura.

Durante o processo de criagdo, € importante dar oportunidade para o0s alunos colocarem
suas proprias idéias e fantasias, sendo criativos autores das proprias obras. Ao
sonorizarmos uma peca teatral, ou seja, colocarmos sons que possam ter efeitos que o
préprio texto traz (trovdes, chuva, porta fechando, o cair de um copo), também
trabalhamos a capacidade do educando de criar e inventar formas de fazer ruidos e

musica para a peca.

Assim, cabe ao educador, quando for tratar os contetdos propostos, buscar formas
alternativas, ludicas e adequadas ao universo infantil e adolescente. O educador deve
entender, antes de tudo, que a pesquisa ndo € algo pronto e acabado, mas sim, algo que
pode se constituir como um processo criativo e coletivo tanto para ele, quanto para seus

alunos.

Pensando dessa forma, nés educadores podemos decidir coletivamente por temas a

serem desenvolvidos por nossos alunos, pois assim, focamos nosso trabalho.

CAMINHOS
Ent&o, como propor que nossos alunos desenvolvam criativamente esses temas? Como

ja citado anteriormente, um exemplo seria trabalhar com a cultura popular brasileira,
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tracando relagGes com as culturas de outros povos. Por meio da riqueza de elementos
da cultura, os alunos podem ser estimulados a conhecer 0 que existe em seu pais ou em
outros paises, comparar e conhecer as origens de certas praticas culturais. Além disso,
0S personagens, 0s instrumentos, os ritmos, a musica, as paramentacdes (figurinos e
pinturas) e 0s elementos necessarios para apresentar um espetaculo em sua comunidade

ou escola.

Sabemos que nem sempre as escolas dispem de materiais necessarios para as praticas
propostas. Nesse caso, o educador, mesmo ndo sendo um profissional da musica, pode
propor a reciclagem de materiais, transformando latinhas de refrigerantes em
instrumentos sonoros (chocalhos, ganzas, etc.), para pesquisas de timbres (caracteristica
que diferencia cada som e cada instrumento) e assim, utilizd-los em seus trabalhos

educativos e na arte/educacéo.

Pode, também, trabalhar com o acalanto na idade infantil, utilizar a voz para criar sons
diferentes (agudos e graves), criar novas letras de musicas, improvisar e “tirar” sons do
préprio corpo. Ou seja, cabe ao educador se reciclar, ndo estagnar e buscar sempre uma

relacdo de trocas e aprendizados com outros educadores e seus alunos na escola.

E importante o educador estar sempre avaliando o que esta desenvolvendo com os
educandos, bem como, registrar os procedimentos e resultados dos trabalhos
desenvolvidos em sala de aula. Esta é uma forma de o profissional acompanhar o
desenvolvimento do proprio trabalho, de se autoavaliar e repensar estratégias quando

necessario.
No mais, o educador deve ter consciéncia de que é um mestre na vida de uma crianga
em formacdo. Ele é uma das pecas principais para transforma-la em um adulto

consciente, critico, participativo e atuante na vida social.

“Invento para me conhecer.”
(Manoel de Barros, 2010, pag. 27)
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QUATRO COORDENADAS PARA O ANDAMENTO DA EDUCACAO
MUSICAL
Angela Rizzi e Léa Pintor de Arruda Oliveira

O trabalho realizado com os educadores, pela equipe da Associacdo Arte
Despertar no projeto da Santa Casa de Diadema, buscou quatro coordenadas
principais que estruturaram as atividades desenvolvidas com a musicalizacao.

As quatro coordenadas do projeto foram:

v Escuta

v Construcdo de objetos
v" Movimento

v' Repertorio

Ao desenvolver atividades com objetivos claros, o percurso educativo se ilumina
com as metas a serem alcancadas. O aprendizado significativo é valioso, quando
tornado um processo Unico em que o0 conhecimento e o crescimento caminham
paralelamente para os envolvidos: alunos e educadores. E, sendo efetivado a partir da
proposta do desenvolvimento de atividades que oportunizam um espago para a
criacdo, o convivio com a troca de saberes, o ludico e o desenvolvimento

cultural dos grupos participantes.

ESCUTA

A Escuta diferencia-se do “ouvir musica”, que ocorre quando colocamos musica
ambiente durante uma atividade de desenho, por exemplo. A escuta requer atencdo e
intencionalidade, um direcionamento da atividade. S0 momentos planejados, que
exigem pesquisa de repertdrio com a turma a ser trabalhada. (BRITO, 2003)

O material a ser apresentado ndo necessita estar restrito ao cancioneiro
tradicional infantil, nem ao repertério comercial vigente, e sim, deve abranger os varios
géneros e estilos musicais, inclusive a musica erudita. Com essas atividades, procura-se
desenvolver pelo do prazer da escuta as capacidades de observacdo, analise e
reconhecimento, por meio da percepcao tanto dos sons e siléncios, quanto das estruturas
e organizacBes musicais. Isso é o que diz respeito a apreciacdo, conforme o
REFERENCIAL (1998).
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Com o aprendizado da escuta a crianga desenvolve, segundo BRITO (2003), a
percepcao auditiva em relacdo ao préprio ambiente, aprendendo a perceber 0 que estéa a
sua volta, tomando consciéncia de diferentes fontes sonoras e compreendendo melhor o
seu entorno (sons do lugar, do transito, da rua, do parque, dos animais).

Segundo AVILA e SILVA (2003), a crianca aprendera varios aspectos da
masica, tais como “ritmo, melodia, textura, forma, texto e estilo”. Além disso,
melhorard a memoria e desenvolvera melhor a sua atencdo, ou seja, adquirira a pratica
de se concentrar com maior facilidade, estando mais apta a aprender novos conte(dos.

Aprender a escutar possibilita experiéncias profundas, ao serem descobertas as
emocdes e as sensagdes que a musica pode causar no individuo.

“Aprender a escutar, com concentra¢do e disponibilidade para tal,
faz parte do processo de formacdo de seres humanos sensiveis e reflexivos,
capazes de perceber, sentir, relacionar, pensar, comunicar-se” (BRITO,
2003, p. 187)

CONSTRUCAO DE OBJETOS SONOROS

A construcdo de objetos sonoros, com ou pelas criangas, tem importancia
porque:

v Estimula a pesquisa, a curiosidade, a imaginacdo, a organizacao, o planejamento
e a execucgdo de projetos musicais;

v' Auxilia na compreensdo de como o som é produzido e também, do
funcionamento dos instrumentos;

v Aprofunda o conhecimento e a pesquisa das qualidades do som;

A construcdo de objetos sonoros também propicia a interacdo com a cultura
brasileira e de outros povos, com a historia percorrida por estas culturas e as situacoes
em que os instrumentos séo utilizados. (BRITO, 2003).

Ao trabalhar com instrumentos e objetos sonoros é importante que o educador
proponha a pesquisa, preparando seus recursos de acordo com a faixa etaria dos alunos.
Para 0s menores, a pesquisa pode vir quase pronta para a sala de aula e, para 0s maiores,
a pesquisa pode ser uma proposta de atividade individual, em grupo e/ou acompanhada

pelo educador.
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A construcdo de objetos sonoros dialoga com conteidos de educagdo ambiental,
uma vez que favorece o estabelecimento de relagdes de respeito com a natureza e
ecologia.

Histéria das culturas, suas relagdes sociais, sonorizacdo de historias e
dramatizacdes sdo ampliacdes da utilizagdo dos objetos sonoros na educagdo musical.

A construgdo de objetos sonoros ndo envolve somente o ato de construir, mas
também a intencionalidade de associar conhecimentos e contetdos. Integrando diversas
areas, ela possibilita a realizacdo de projetos que ampliam os saberes que transcendem a
linguagem musical:

Explorar materiais adequados a sua confeccao;

Desenvolver recursos técnicos para a confec¢do do instrumento;

Informar-se sobre a origem e histéria do instrumento musical em quest&o;
Vivenciar e entender questdes relativas a acustica e producéo do som;

Fazer mdsica por meio da improvisagdo ou composi¢do, N0 momento em que 0S
instrumentos criados estiverem prontos. (REFERENCIAL, 1989, p. 64)

“Tudo isso justifica a importancia desse trabalho, que ndo deve, de
maneira alguma, ser encarado apenas como alternativa a caréncia de
instrumentos musicais na escola. Mesmo naqueles contextos em que é
possivel contar com materiais prontos, de boa qualidade, que obviamente
ndo devem ser descartados, convém incluir a atividade de construcéo de
instrumentos por todos os motivos ja apresentados.” (BRITO, 2003, p. 75)

NSANENENRN

MOVIMENTO

O movimento é uma importante dimensdo do desenvolvimento e da cultura
humana, segundo 0 REFERENCIAL (1998). Quando pensamos em ritmo € movimento
ndo temos como dissociar um do outro, afinal, o primeiro é aprendido pela exploracao
dos movimentos do corpo. De acordo com BRITO (2003), os movimentos realizados
pelos bebés e criancas, de modo natural, melhoram a postura corporal e o equilibrio,
alem de desenvolver seu ritmo e sua musicalidade. Ao brincar, jogar, imitar e criar
ritmos e movimentos, as criancas também se apropriam do repertério da cultura
corporal na qual estdo inseridas.

Segundo 0 REFERENCIAL,

“£ muito grande a influncia que a cultura tem sobre o
desenvolvimento da motricidade infantil, ndo s6 pelos diferentes
significados que cada grupo atribui a gestos e expressdes faciais, como
também pelos diferentes movimentos aprendidos no manuseio de objetos
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especificos presentes na atividade cotidiana, como pas, lapis, bolas de
gude, corda, estilingue etc. Os jogos, as brincadeiras, a danca e as praticas
esportivas revelam, por seu lado, a cultura corporal de cada grupo social,
constituindo-se em atividades privilegiadas nas quais 0 movimento é
aprendido e significado. [REFERENCIAL, 1998. p.19]

As atividades que envolvem movimentos propiciam aos alunos a exploracéo e a
melhoria de algumas capacidades, entre elas:

v Assimilagdo da imagem corporal

v Exploragdo de gestos, ritmos ¢ “dindmicas do movimento”, tais como:
forca, flexibilidade, resisténcia etc.

v Ampliagdo de expressdes dos movimentos

Os conteldos trabalhados deverdo levar em conta o desenvolvimento do aluno,
idade e a cultura da propria regido. Ao mesmo tempo, devem-se valorizar as diferencas
de outras culturas para que a crianca perceba a diversidade cultural existente.

Ainda segundo o REFERENCIAL (1998),

“Os conteudos (...) devem ser organizados num processo continuo e
integrado que envolve mdltiplas experiéncias corporais, possiveis de serem
realizadas pela crianca sozinha ou em situagdes de interacéo. Os diferentes
espacos e materiais, os diversos repertorios de cultura corporal expressos
em brincadeiras, jogos, dancas, atividades esportivas e outras praticas
sociais sdo algumas das condicGes necessarias para que esse Processo
ocorra”. (Referencial, 89, p. 28)

Para a crianga, 0 movimento expressa e comunica, ou seja, significa muito mais
do que apenas mexer algumas partes do corpo ou deslocar-se no espaco. A crianca
interage utilizando gestos e mimicas faciais, atuando e manipulando com interesse,
descobrindo possibilidades.

BUNDCHEN (2005) em sua tese, afirma que a movimentagéo pela musica gera
na crianca a capacidade de escuta e de absorver informagfes, ou seja, propicia 0
aprendizado. A crianga a0 movimentar-se, apresenta respostas criativas ao estimulo
musical ou sonoro, e com essas aprendizagens, aplica novas ideias e conteddos em

outras situacoes.

REPERTORIO
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Quando pensamos no repertorio a ser elaborado para o ensino da musica na
educacdo infantil e complementar, é fundamental ter como ponto de partida o
levantamento dos conhecimentos que o grupo ja possui. Desta maneira, o objetivo do
educador serd enriquecer e ampliar esse repertorio com a apresentacdo de conteudos
diversificados e pesquisados, por exemplo, a partir da cultura popular e das mdsicas da
cultura infantil, que séo ricas de valores e informagdes. (BRITO, 2003)

Ao apresentarmos uma musica diferente daquelas pertencentes ao repertorio dos
alunos, estamos dando a eles o prazer de reconhecer e valorizar 0 que ja existe em seu
pais ou em outras culturas, mostrando a riqueza ndo s6 da musicalidade, mas também
dos aderecos utilizados (figurinos), instrumentos, cantorias e 0s diversos recursos
empregados nas manifestacdes culturais. (BRITO, 2003).

Segundo AVILA e SILVA (2003), a escolha do repertdrio e do contetido pratico
e tedrico para a concepcdo de um curso de educacdo infantil deve respeitar as fases de
desenvolvimento dos alunos, ao mesmo tempo em que deve ser maleavel com estas
escolhas; pois caso seja necessario, as atividades e os conteldos devem ser revistos
conforme as necessidades que se apresentarem no desenrolar do programa.

O REFERENCIAL (1989) apresenta para o trabalho de musica as seguintes
ideias:

“Pesquisadores e estudiosos vém tragando paralelos entre o
desenvolvimento infantil e o exercicio da expressdo musical, resultando em
propostas que respeitam o modo de perceber, sentir e pensar em cada fase,
e contribuindo para que a constru¢cdo do conhecimento dessa linguagem
ocorra de modo significativo5. O trabalho com Musica proposto por este
documento fundamenta-se nesses estudos, de modo a garantir a crianca a
possibilidade de vivenciar e refletir sobre questdes musicais, num exercicio
sensivel e expressivo que também oferece condicbes para o desenvolvimento
de habilidades, de formulagdo de hipoteses e de elaboragdo de conceitos.”

(REFERENCIAL, 1989, p. 48)

E fundamental, portanto, propiciar para a crianca a possibilidade de desenvolver
suas habilidades, elaborar e abordar contetdos, tanto musicais como culturais, e

aprender a refletir sobre eles. Assim “estaremos (...) estabelecendo, desde a primeira

5 Nesse sentido, pesquisar o trabalho do educador musical inglés Keith Swanwick, da
americana Marilyn P. Zimmerman, do compositor e pedagogo francés Frangois Delalande e
do americano Howard Gardner, entre outros.

35



arte despertar

infancia, uma consciéncia efetiva com relagdo aos valores proprios da nossa formagao
e identidade cultural.” (BRITO, 2003, p. 94)
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REPERTORIO PARA A APRECIAGAO MUSICAL

De acordo com o Referencial (RCNEI, 1998), a apreciacdo musical refere-se a audicao
e interacdo com diversas musicas. A escolha das obras para este trabalho deverd
apresentar variedade e diversidade de temas e géneros, para garantir uma maior riqueza
das atividades e melhor desenvolvimento das criangas neste aspecto. As obras que
despertam o desejo de ouvi-las e interagem sdo as mais indicadas, pois, para as criangas,
ouvir é, também, movimentar-se. Lembramos que as criangas menores percebem e
expressam-se globalmente. O repertorio pode contar com obras da musica erudita, da

musica popular, do cancioneiro infantil, da musica regional, entre outras.

Oferecer a oportunidade de ouvir mdsica sem texto € importante. Assim, ndo se deve
limitar o contato musical da crianca apenas a cancdo, que apesar de muito importante,
ndo se constitui em Unica possibilidade. Deste modo, o contato das criangas com
producbes musicais diversas ird, também, prepara-las para compreender a linguagem
musical como forma de expressdo individual e coletiva e como maneira de interpretar o

mundo.

Ainda em relacdo a apreciacdo musical, o Referencial (RCNEI, 1998) apresenta como
objetivos para as criancas de zero e trés anos: - a escuta de obras musicais variadas e a

participacdo em situacdes que integrem mausicas, cangdes € movimentos corporais.

Para as criancas de quatro a seis anos, notamos a preocupagdo em garantir: um leque

amplo de possibilidades, a partir da escuta de obras musicais de diversos géneros,
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estilos, épocas e culturas, da producdo musical brasileira e de outros povos e paises; 0
reconhecimento de elementos musicais basicos: frases, partes, elementos que se repetem
(a forma), etc. E para iniciar seus conhecimentos sobre a produgdo musical, foram

garantidas as informacodes sobre as obras ouvidas e seus compositores.

Para a apresentacdo de obras musicais de géneros e estilos diferentes, pode-se elaborar
uma lista das musicas utilizadas nas atividades durante um periodo (um més, um
semestre, por exemplo); rever essa lista de acordo com a variedade e diversidade de
propostas, visando as possibilidades de ampliagdo possiveis para um préximo periodo
(um outro més, o proximo semestre); comparar com a lista de outro educador, e ter a

listagem do grupo dos anos anteriores.

Dentre a grande variedade de repertério de qualidade que se é possivel encontrar,

apresentamos algumas sugestoes de obras musicais e discografia6.

« A ARCA DE NOE. Toquinho e Vinicius de Morais. Vols. 1 e 2. Polygram, 1980.

« ACERVO FUNARTE, MUSICA BRASILEIRA. Colegio relangada em CD pelo
Instituto Itad Cultural, SP, 1997 e 1998.

« ADIVINHA O QUE E? MPB-4, Ariola, 1981.

* AS MAIS BELAS CANTIGAS DE RODA. M. Viana/Nave dos Sonhos.

*« BANDEIRA DE SAO JOAO. Antonio José Madureira, Selo Eldorado, 1987.
« BAILE DO MENINO DEUS. Antonio José Madureira, Estidio Eldorado.

* BORORO VIVE. UFMT. Cantos dos indios Bororo.

6 Uma listagem mais completa pode ser encontrada no Referencial (RNCEI, 1998) utilizado para esta
selecao.
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« BRINCADEIRAS DE RODA, ESTORIAS E CANCOES DE NINAR. Solange Maria,
Antonio Nébrega, Selo Eldorado, 1983.

* BRINCANDO DE RODA. Solange Maria e Coral Infantil, Selo Eldorado, 1997.
Cancoes.

« CANCOES DE BRINCAR. Colecio Palavra Cantada, Velas, 1996.

« CANCOES DE NINAR. Colecdo Palavra Cantada, Salamandra/Camerati.

* CANTO DO POVO DAQUI. Teca-Oficina de Musica, SP, 1996.

* CARRANCAS. Jodo B4, Eldorado, SP. Cangdes.

* CASA DE BRINQUEDOS. Toquinho, Polygram, 1995. Cangdes.

* CASTELO RA-TIM-BUM. TV Cultura/SESI, Velas, 1995.

« COLECAO MUSICA POPULAR DO NORTE. Discos Marcus Pereira.

« COLECAO MUSICA POPULAR DO NORDESTE. Discos Marcus Pereira.

« COLECAO MUSICA POPULAR DO CENTRO-OESTE. Discos Marcus Pereira.
« COLECAO MUSICA POPULAR DO SUDESTE. Discos Marcus Pereira.

« COLECAO MUSICA POPULAR DO SUL. Discos Marcus Pereira.

* CIRANDAS E CIRANDINHAS, H. VILLA- LOBOS. Roberto Szidon, piano,
Kuarup, RJ, 1979.

« ETENHIRITIPA. Cantos da Tradicdo Xavante, Quilombo Musica, 1994.

* [HU. TODOS OS SONS. Marlui Miranda, Pau Brasil, 1995. Cantos indigenas.
* MADEIRA QUE CUPIM NAO ROL Antonio Nobrega, Brincante, SP, 1997.
« MUSICA NA ESCOLA. Material didatico, SEE-MG.

« O GRANDE CIRCO MISTICO. Edu Lobo e Chico Buarque, Som Livre.

* O MENINO POETA. Antonio Madureira, Estudio Eldorado.

* OS SALTIMBANCOS. Adaptagao de Chico Buarque, Philips.

« RA-TIM-BUM. TV Cultura/Fiesp/Sesi, Eldorado.
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+ VILLA-LOBOS AS CRIANCAS. Jerzy Milewski, Cantabile Projetos de Arte, RJ.

* VILLA-LOBOS DAS CRIANCAS. Espetaculo musical de cantigas infantis, Estddio
Eldorado, 1987.

* VILLA-LOBOS PARA CRIANCAS. Selecédo do Guia Pratico de Heitor Villa-Lobos,
Acervo Funarte, MUsica Brasileira, Instituto Itad Cultural, SP, 1996.
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EQUIPE TECNICA

Adriana Freires Aragao — arte-educadora

Percussionista, vocalista, compositora, arranjadora e musicoterapeuta formada pela
Faculdade Paulista de Artes. Foi integrante de varias bandas e grupos: Grupo de
Samba Arte Final de Guarulhos; Banda de Mulheres O Terezinha e Banda Mulheres
de Il4, onde atua até hoje como vocalista, percussionista, compositora e
arranjadora. Na area da arte-educacdo, trabalha desde 2000 em projetos musicais
na Associacao Arte Despertar desenvolvendo atividades com criangas e
adolescentes da Comunidade de Paraisopolis.

Elisabeth Belisario (Beth Beli) - arte-educadora

Percussionista, cantora, regente e mestra de bateria. Foi integrante de varias
bandas: Banda-L3a, primeiro Grupo Afro de Sdo Paulo; Grande Companhia de
Mystérios e Novidades, dirigida por Ligia Veiga, onde atua até hoje e desenvolve
arte circense e teatro de rua; criou e atua até hoje na Banda Mulheres de IIU em
parceira com Girlei Miranda. Como percussionista atuou em companhias teatrais de
Sao Paulo como: Uzina Uzona (Teatro Oficina), dirigido por José Celso Martinez
Corréa, participando nos espetaculos Hamlet e Bacantes. Trabalhou no Nucleo de
Pesquisa Teatral sob a direcdo de Cibele Forjat, no espetaculo Galileu Galilei. Na
area da arte-educacdo, desde 2002 trabalha com criancas da periferia de Sao
Paulo: no bairro do Grajau, ensinando a arte de tocar tambores e instrumentagdes
contemporaneas; na Comunidade de Paraisdpolis, pela Associacdo Arte Despertar.
Desenvolve ainda, oficina de rua para mulheres e o Projeto Literatura Percussiva -
musica e poesia, em escolas e universidades em parceria com a atriz, Mafalda
Pequenino.

Joyce Menasce Rosset — gestora operacional de projetos

Experiéncia em elaboracdo, implantacdo e coordenacdo de projetos para o Terceiro
Setor, na area de capacitagao, educacdo, geracao de renda e captagdo de recursos.
Além do trabalho na iniciativa privada dedicado a empresa proépria, hoje gerencia
projetos da Associacdao Arte Despertar. Na OAT-Oficina Abrigada de Trabalho e na
LARES (Legido de Assisténcia e Reabilitacdo de Excepcionais) desenvolveu produtos
e implementou oficinas de produgdo com foco em capacitacao e inclusao de pessoas
com deficiéncia. Mais recentemente, na APAF-Associacdo Paulista de Amparo a
Familia, criou oficinas artesanais para geracao de renda e empreendedorismo
direcionadas a mulheres em condicdo de risco social. Elaborou e coordenou eventos
de comunicacao e fidelizacdo de parceiros e doadores. Formada em Biologia (USP),
desenvolveu carreira convergindo acdes para a Educacao, Marketing e Comunicacao
e, nos ultimos anos, direcionando o aprimoramento profissional e experiéncias ao
Setor Cidadao.

Léa Pintor de Arruda Oliveira - psicéloga

Graduacao pela USP, Especializacao pelo Instituto Sedes Sapientiae e
Aprimoramento pela PUC-SP, supervisora Clinica do SAP - Servico de
Aconselhamento Psicolégico do Instituto de Psicologia da USP (2001 -2008).
Atuacdo na area hospitalar e social desde 2001. Membro da Associacdo Paulista da
Abordagem Centrada na Pessoa, membro da diretoria da Comissao de
Especialidade - Psicologia (COESAS) da Sociedade Brasileira de Cirurgia Bariatrica
e Metabdlica biénio 2009-2010 e especialista Associada da Sociedade Brasileira de
Cirurgia Bariatrica e Metabdlica.
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Maria Angela de Souza Lima Rizzi - pedagoga

Com vasta experiéncia em coordenacdo de projetos de arte- educagdo em
comunidade, com foco no trabalho de resgate social pela arte-educagao, atuou
também na capacitacdo profissionalizante, alfabetizacdo de jovens e adultos,
reeducacao de criangas com dificuldades de aprendizagem e trabalhos comunitarios
de educacdo sanitaria. Cursou a Formacao de Educadores do Espaco
Pedagogico/SP, sob coordenacdao de Madalena Freire, Juliana Davini, Fatima
Camargo, Mirian Celeste Martins e participou em mais de 40 agles formativas,
realizadas pelos centros culturais, museus e espacos expositivos da cidade. Desde
2000 atua na coordenacdo pedagdgica dos projetos da Associacdo Arte Despertar.
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